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1o les Arts i les Ciéncies de Valencia es un conjunto Unico dedicado & la divulgacion cientffica v cultural, en donde se une la tradicién
sez del mar vy |a luz, los colores azules y blancos, con una arquitectura vanguardista disefiada por Santlago Calatrava y Felix Candela. Sus
~eas idertifican a la capital del Turia dei siglo XXI. Una ciudad moderns dentro de la ciudad milenaria, donde millones de visitanites acuden
Sara disfrutar con |a culture, la naturaleza, el arte y la ciencia.
“tutat de les Arts i les Ciencies se conforma como un espacic culiural generador de sentido. Para ello, las herramientas mas relevantes
sarmos san el arte y la ciencia, entendidas no por separada, sina ensambladas en urn mismao marco de aprendizaje coherente. Aungue
srecer conceptos alejados, incluso contrapuestos, entre ciencia y arte existen multitud de puentes y sinergias. Desde esta perspectiva,
4t ce les Arts | les Ciéncies trabajamos de forma sistematica en un camino gue es siermnpre de ida y vuelta. Propiciar, por gjemplo,
nsion de la estructura de dobie hélice de la melécula del ADN desde el punio de vista cientifico, puede mover al visitanie a que sienta la
de crear desde el punto de vista artistico inspirandose en conceptos como la simetria, [a recursividad o |a iteracion como algo esencial
parte de lo belio en el arte, la musica, |a poesia © la danza. Y @ la inversa, el visitante puede experimentar un fuerte impacto ernocienal
o las esculturas de gran formato que se exhiben en nuestro Paseo del Arte -un magnifico espacio para el arte publico- v tomar ese impacto
= desde la que explorar la geometria de las formas que las componen, la optica de la luz que incide sobre ellas, |a fisica que encierra &l
de sus volumenes, la quimica de los colores, |a tecnologia de los materiales empleados y su historiz, y hasta el lenguaje mismc que se
wa describirlas y comprenderlas.
ibe, pues, preguntarse donde acaba el arte y empieza la clencia? No exisiz, no @s una pregunta rejevante, que solo es factible realizarla
Jlads desde una concepcion superada del conacimiento, aguella gue entiende este comp una inacabable coleccion de compartimentos
que sole puadan ser abiertos una vez y de uno en uno. Al contrerio, cada centimetro, contenido, accion y actividad, de la Ciutat de les
Sisncies se concibe corno una invitacion permanente al visitante para gue cree |os puentes y relaciones que permita recoger sus aspira-
s suefns, necesidades & intereses, y ayuden a romper el marco estrecho de Una concepcidn de la cultura humana como algo parcelable,
mayor riqueza de la misma radica en su complejidad e interaccian. Es esta la mision que persigue la Ciutat de les Arts i les Ciencies, que
s sea &l mismo el agente activo en ese proceso continuo de descubrirmiento y creacion al que llamamos ciencia y arte.
este sentido |2 obra del artista v maestro de prestigio internacional Manolo Valdés, que ahora se muestra en el entorno unico de los lagos
1, encaja perfectamente en esta filosofia. Sus monumentales caberas de mujeres que surgen del agua se inspiran en la naturaleza misma,
1 pedido ser creadas después de que el aulor las investigue con suma precision, paciencia y, también, con gran valentia. Solo tras ello ha
artista tener acceso a esa atemporalidad que encierra dicha naturaleza y que ha reflejado a la perfeccion en estos magnificos 1otems
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MANOLO VALDES
Y LA TRADICION
DE LA ESCULTURA

MONUMENTAL

sjones de esculturas monumentales en espacios al aite
0s al priblico ha sido una constante en la trayectoria de
|dés (Valencia, 1942) durante los tiltimos afios. Nueva
id en la que reside desde hace mas de 25 afios, ha sido
o principal en €l que que ha expuesto sus esculturas.
. moOstré por primera vez una cabeza de una dama cn
céntrica Park Avenue a la altura de la calle 57. A esa
guié en 2007 una muestra compuesta por cuatro escul-
-yant Park, plaza situada junto a la conocida Biblioteca
Nueva York. Para continuar en 2010 con una gran
a lo largo de la avenida de Brodaway, en la que instald
ras en el largo espacio que va desde Columbus Circle
rlem Hispano. Este idilio con la ciudad de Nueva York,
ndial de las artes, alcanzo su zénit en 2012 con la es—
xposicion celebrada en ¢l Jardin Botinico de la ciudad
ciativa gue fusionaba perfectamente arte y naturaleza
rno privilegiado de la ciudad que acogié durante casi
e esculturas monumentales, cuya percepeion cambiaba
1 de las estaciones del afio.
lentras tanto, otras ciudades reclamarcon las obras de
primera cita con Paris tevo lugar en 2005 donde expuso
las Meninas en el marco del Palais Royal, un conjunto mo-
meargado por el cardenal Richelieu al arquitecto Jacques
A esea muestra siguieron dos en las que, de nuevo, esta-
nteresante didlogo entre sus esculturas y Ia arquitectura
esta ocasion, la de dos de los castillos mis conocidos del
oira: Chenonceau, cn 2005, v Chambord, en 2010,
15 Meninas también pudieron verse en las calles de
f en 2006 v las calles de La Haya acogieron en 2010
tra de 22 esculturas de Valdés, que fue inaugurada por
atriz de Holanda. Su idilio con Paris tuvo su momento
e en 2016 con la exposicion de esculturas monumen-
uvo lugar en la emblemasica plaza Véndome. Un plaza
wda por esa enorme columna inspirada en la de Trajano
r erigida por Napoleén para conmemorar la victoria en
le Austerlitz en 1805, y que ahora acoge algunas de las
15 lujosas de la Paris junto con el emblematico hotel Ritz.
ias esculturas son las que ahora pueden verse en esta
1de la Ciudad de las Artes y las Ciencias de Valencia
a gracias a la generosidad de la Fundacién Hortensta
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cuiptire
Monumental Sculptural exhibitions in open spaces for the public to

enoy has been a feature i the career of Manole Valdés (Valencia,

1942) during the last few years. New York, where he has liced for

more than 25 years, has been the main stage on which he has exhibited

his sculptures. There, Valdés pur a head of a lady on display for the first

time in 2002, This exhibit mas on Park Avenue, at the height of 57th

street. This initiative was fallowed in 2007 by the display of four scult-

tures ai Bryant Park, @ square next to the well-known New York Pub-

lic Library. Valdés continued in 2010 with a lavge exhibition along
Broadway Avense. This iime, ke placed 10 sculptures in the long space
spanuing from Columbus Circle to Spanish Harlem, The artist’s love
affasr with New York City, the world capival of the arts, reached iis
height in 2012 with the splendid exhibition held av the city’s Botanical
Garden in an initiative that fused art and nature perfectly in one of the
city’s mast privileged settings; a setting which hosted —for almost an

entire year— seven monumental sculprures whose perceplion changed
with the passage of the year's sedsons.

Meanwhile, other cities looked on and called for the works of
Valdés. His first contact with Paris iook place m 2005, when he exhibit-
ed his well-known “Meninas” (“The Ladies-in-Watting ™) at the Palais
Rayal, a vasi complex commissioned by Cardinal Richelieu to the archi-
tect Jucques Lemercier. This art exhibitivn was followed by o move in
which, once again, the artist allowed for an interesting dinlog to take
place betmeen his sculprures and classical architecrure. This time, the
exhibition was held al fwo of the most famous castles in the Loire Valley:
Chenancearn (2005) and Chambord (2010).

His Meninas could also be seen on the siveets of Diisseldorf in
2006 and the streets of The Hague hasted, in 2010, another sample of
22 sculpuures by Valdés, This time, the exhibition was inangurated by
Oneen Beatrix of the Netherlands. His love affair with Paris had its
culminating momeni in 2016 with the cxhibuion of monumental sculp-
tures that took place in the emblematic Place Venddme. This square 15
characterized by a huge column that was inspived by the Trajan’s Col-
wmn in Rome and erccted by Napoleon to commemorate the victory ai
the Battle of Austerlitz in 1805, It now houses some of the most luxu-
ripus shops of Paris, along with the emblematic Hotel Ritz.

The aforementioned sculptures are the ones that can now be seen in

this exhibition at the Ciular de les Arts ¢ les Gidneles of Valencia — an
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Calatrava (Valencia, 1951}, Dos creadores valencianos con una
gran proyeccion internacional que coinciden ahora en su ciudad
natal en una iniciativa que pone en didlogo escultura ¥ arguitectu-
ra, dos de las disciplinas mis antiguas de las Bellas Artes.

Y es que la exposicion de obras de arte en €8pacios sin-
gulares es una tendencia al alza en el mundo del arte y Valdés
es uno de sus pioneros. Frente al denominado en inglés “White
cube” (cubo blanco) - que incluso ha dado nombre 2 una pres-
tigiosa galeria caracterizada en su momento por el lanzamiento
de jovenes y prestigiosos artistas britinicos - se ha alzado esta
tendencia de buscar lugares singulares para poder mostrar el arte
contemporineo.

Picasso fie, como en rantas otras ocasiones, pionero en
esta iniciativa cuando en 1970 mostro sus obras mis recientes en el
castillo de los Papas de Avifion en la que seria una de sus altimas
exposiciones. Y ya en 1962 la escultora Barbara Hepworth afirma-
ba: “Me gusta mds tener mi obra expuesta al aire libre. Creo que las
esculturas crecen a luz abierta, con el movimiento del sol su aspecto
estd siempre en continuo cambio, v si tienen espacio v el cielo sobre
ellas pueden crecer v respirar'™. Y es que el entorno afecta total-
mente 2 la percepcidn de las obras de arte por parte del espectador.

Ln palabras del propio Valdés, “lzs caracteristicas que tie-
nen estas esculturas es que, al estar cnsefiadas en lugares tan dis-
tintos, terminas viéndolas de una manera muy distinta. Cnando

fas ves en Chambord cs distinto a cuando las ves en Broadway

that this is the first time that Valdés has displayed bis work in dialog with
a space designed by a conternporary archilect, in this case we are referring
of the wark of Santiago Calatrava (Vilencia, 1951). Tive Valencian
ereators with great international fame that new come together in their
nalive city through an initiative that creates a dialog belween sculpture
and architecture — fwo of the oldest disciplines of the Fine Ars,

The fact of the matter is that the exkibition of works of art in unique
spaces 15 om the vise in the art world, and Valdés s one af its pioneers. At
odds with the so-called “White Cube” (4 term which gave @ name to o
prestigious gallery characterized, in its day, by the launch of voung, pres-
fagious British artisis), this tendency to look for unique places to be able to
showcase contemporary art has come to the forefront of art,

Picassv was, as o so many other vccasions, a proneer in this ini-
tiative. In fact, in 1970 he showcased his most vecent works ai the Papai
Paluce i Avignon — an exhibivion which would be one of his last. Like-
wise, as early as 1962, the sculptor Barbara Hepmorth staied, “I like
more to have my wovk exposed to the outdoors. I belicve the seudplures
grow i apen light; with the movement of the sun, their appearance is
almays in constant change — and if they have space and the sky abvve
them, they can grow and breathe” The environmen: totally affects the
viewer’s pereeption of works of art,

I thee words of Valdés himself, “the characteristic feature of these
sculplures is that, as they are displayed in such different places, one ends
up seeing them in very different ways, When ane sees them in Chanbord

it 15 different from when one sees them at 166 Broadmway. And when one



en la 166.Y cuando las ves €D Arizona en medio de un jardin de
cactus con 60 grados de calor, las ves muy distintas porque no se
pueden ni tocar, 2 cuando la ves en Nueva York después de que
ha nevado y estan blancas o cuando las ves en las noches biancas
de San Petersburgo. Uno ve cémo las mismas esculturas cambian
y el paisaje ¥ el entorno pueden ayudarles o lo contrario pere ¢s
muy bonito ver la misma escultura cémo te habla en muy distintos
siting, como infiuve el entorno™.

Lo curioso de esta exposicion de la Ciudad de Jas Artes
v las Ciencias s que ¢! escenario que la acoge se encontraria a
medio camino entre ¢l “cube blanco” ¥ los cspacios al aire libre.
Por una parte, sc trata de una laguna limpia de agua de 195 metros
de largo por 55 de ancho situada entre ¢l musco de lag Ciencias,
que presenta la caracteristica estructura organica de color blanco

v el Umbracle, un jardin que

de la arquitectura d¢ Calatrava,
intenta emular con una estructura liviana de color blanco los cla-
sicos emparrados valencianos. Por tanto, nos encontrariamos ¢en
un espacio arquitecténico al aire libre pero con una arquitectu-
ra blanca muy liviana y muy diferente a la de la place Vendome,
caracterizada por edificios de cuatro alturas construidos con la
piedra de color oere tan caracteristica del paisaje urbano de Paris.

Con esta exposicion, Valdés continia también con una de
las pricticas artisticas mas antignas de la historia del arte, la de la
escultura monumental, La obra de Valdés siempre se ha caracte-
rizado por establecer un didlogo con el pasado, algo que tambien
han hecho grandes maestros del siglo XX como Pablo Picasso,
Alberto Giacometti o Francis Bacon. Una prictica que, en el caso
de Valdés, ha sido mds evidente (ya desde su etapa en Equipo
Crénica) con Ia tradicién de la pintura espafiola, en especial del
siglo X VTT, v con el arte pop. De ese dialogo con ¢l pasado, quizas
sus obras mas conocidas sean las distintas versiones que ha he-
cho del cuadro de Velazquez “TLas meninas™. Un cuadro sobre el
que ha lanzado su mirada en especial sobre dos figuras: la Reina
Mariana y la Tnfanta Margarita. El propio artista explica que “esa
imagen de Tas Meninas esti en mi cabeza desde que empeet v es
alge que me ha llamado la atencion, que no estd s6lo en mi cabeza
sino que estd en la cabeza de muchos artistas. Es un cuadro que
ha generado que mucha gente lo comente, lo coja como motivo de
inspiracidn. No solo desde la pintura. Hay muchas obras de teatro
en las que aparece, esta en la literatura, cstd en la misica v esta en
la pintura, El exponente mas claro v evidente es ¢f caso de Picasso
que las ha adaptado con esa inteligencia. Y todo eso ha hecho que
también a mj me ayude a continuar con esta obsesién. Siempre
pienso que puedo encontrar una forma de hacer un comentario
diferente al que ya he hecho, con lo cual €s un tema recurrente y
que no voy a luchar contra esa obsesion sino que voy a continuar
uséndolas siempre que me lo pida el cuerpo™.

Matisse ha sido otra de sus obsesiones, un artista cuya obra
Valdés visita con frecuenciz ¥ que ha sido objeto de toda una seric
de obras que lievan por titulo “Matisse como pretexto”, De hecho,
las esculturas de esta exposicién en la Ciudad de las Artes v las
Ciencias presentan unos rostros que beben mucho de los retratos

de Matisse, Unos retraios que se basan 1 su vez en el arte primiti-

sees them e Arizona in the mididle of a cactus garden with 60 degrees of
heat, you see them very differently because they cannot be tauched. .. this
is different from when you see them in New York afier a snowfall and
they are white, or from when you see them during the Wiire Nights Fes-
trval of St. Petersburg, You see how the same sculplures change and the
landscape and surroundings can help them —or Junder them— but it is
very nice to see how the same sculpture speaks to you differently in each
place, how the environment influences your pevception.”

The curious thing about the exhibition af the Cintut de les Avis i
les Cigncies is that the stage thal hosts i is somewhere halfway between
the “White Cube” and an open-air space. On the one hand, it is a lake
thai is T95 meters long by 55 meters wide located betmween the Museum
af Sciences, which presents the charasteristic white, orgawic struciure
of Calatrava’s architecture and the Umbracle, a garden that aims to
emulate —through o light, white structure— the classic Valencian vine
arbors. Therefore, we would find ourselves faced with an open-air ar-
chitectural space that has a very light, white architectural style — a
space that is very diffevent from that of Place Venddme, characterized
by four-story butldings eonstrucied with the acher—colored stone so typ-
ical of the urban landscape of Paris.

With this exhibition, Valdés also continues with one of the oldest
artisti practices in the story of art: that of monumental seulplure,
Valdés' work has always been characterized by a dialog with the pasi,
samething that has alsa been done by other great masters of the 20th
ceniury such as Pable Picasso, Alberto Giacometti, and Francis Ba-
com. This diafeg with the pasi, in the case of Valdés, has been more
noticeable (since his time with the “Equips Crénica” artists' group) in
terms of a dialng with traditienal Spanish painting, especiatly from the
seventeenth century, and with pop art. From that dialog with the past,
perhaps his best-kuomn works are the different versions he has done of
Veldzguez's painting “Las Meninas” (“The Ladies-in-Weiting"). In
terms of this painting, Valdés has vast kis eye especially on two figures:
that of Queen Mariana and that of Margaret Theresa. The artist him-
self explains, “the image of Las Meninas has been in my head since 1
started and it is somerhing that has always caught my eye — something
that is not only tn my head but is also in the heads of many other ari-
ists. {1 is @ painting thar has got a ol of people ralking, taking it as a
reason for tnspivation. Not just from a visual aris siandpoini: there are
many plays in which it appears, it is in Hierature, it 15 in mausic, and it
is in paintings. The clearest and most obuvious example of this is Picas-
so, who adapled Las Meninas with that unigue intelligence that only he
had. And ail of that has made me continue with this ebsession. T almays
think I can find a way to make a commeni that i different from that
which I have already made, thus, this is a recurring theme and I will
ot fight against this obsession. Instead, T will continue fo use Lag
Meninas whenever I gef the urge 10,

Matisse has been another of his obsessions, an artist whose work
Valdés frequently visits and who has been the subject of @ whole series
of works entitled “Malisse as Pretext.” In Jaer, the sculptures of tiis
exhibition at the Cintat de les Arts i les Ciéncies have faces that remind
ane of the periraits of Matisse — portraits that are based, in turn, on
primitive art. Panl Gauguin was the first 1o begin this fascination for
primitive cultures with hus flee to the S guth Seas. As he himself said in



vo. Paul Gauguin fue el primero en iniciar esa fascinacién por las

culturas primitivas con su huida hacia los mares del Sur. Tal como
¢] mismo afirmé en una carta enviada a su mujer Mette, “Oceania
todavia no estd inundada por la civilizacién europea®™. Una civi-
lizacion que ¢l veia como corrompida v buscaba por ello una mas
pura gue encontrd en sus viajes a Tahiti v a las Islas Marquesas. Al
cambid su estilo ¥ esquematizd sus figuras. Una obra que influyé
en log artistas de su época y en los sucesivos como Matisse, quien
también viajo a Oceania. Sin embargo, Matisse plasmo esta influen-
cia mds en sus pinturas y dibujos que en su esculturas. Esos rostros
realizados con un par de sencillos trazos son los que Valdés traslada
asu vez a las tres dimensiones de la escultura, tal y como podemos
ver en estas cabezas de la exposicion de Valencia.

Unas esculturas cn las que Valdés busca ¢l contraste de
unas esfinges mds clisicas con unos tocados mis contempordneos,
Y es que, como deciamos, estas esculturas monuraentales hunden
sus raices en el mismo origen de la humanidad. El ser humano
es el Gnico animal capaz de crear imagenes de forma consciente,
algo que se puede comprobar en abrigos rupestres como los de
Altamira o Lascaux donde hace 30.000 afios el hombre sintié la
necesidad de representar en imdgenes aquello que vefa. Pero al
mismo tiempo, ese mismo ser humano sintié la necesidad de alzar
una serie de piedras talladas e instalarlas de forma permanente en
muy diferentes lugares como Stonehenge, un complejo de mas de
4.000 afios de antigliedad formado por grandes bloques de rocas
metamoérficas distribuidas en circulos concéntricos y cayva finali-
dad se supone que podria ser un templo religioso, un monumento

funerario o0 un observatorio astronémico.

@ letter to kis wife Mette, “Oceania is not yer flovded by European
civilization.” For him, the Ewropean civilization was a civilization
that he saw as corrupt; he sought a purer one, which he found in his
travels 1o Tohiti and the Marquesas Islands, There, he changed his
siyle and his figures. His work mnfluenced the ariisis of bis time and
sueeessive artists like Matisse, who also traveled io Oceanta. However,
Maiisse expressed this influence more in his paintings and drawings
than in his sculprures, Those faces made with a couple of simple strokes
are the ones that Valdés translates, in turn, tnio the three dimensions of
sculpture, as we can see i the heads on exhibit in Valencia.

These are sculpiures in which Valdés secks the contrast of more
classic art with more contemporary touches. And the fact ts, as we have
said, these monumental sculptures ave rooted 1n the very orgin of hu-
manity, The human being is the only animal capable of creating imug-
es th & comscious way, something that can be seen o the caves of Al-
tamire and Lascanx wheve, 30,000 years ago, man felt the need to
represent what he saw in images. But, at the same time, that same hi-
man being folt the need to pick up a series of carved stones and instail
them permanenily in very different places ltke Stonehenge, a complex
that is more than 4,000 years old and is formed by large blocks of mei-
amorphic rocks distributed in conceniric civcles — a complex whose pur-
pose is supposed to be some sort of veligions temple, a funerary monu-
ment, oF an astrenomical observalor).

Bur it was in Ancient Egypt thal these sculptures wdopted human
Jorms — forms of very different deities, amongst which we find the pha-
raphs themselves. The degree of monnmentality reached in Ancient
Egypt may not have been reackhed by any other civilfization at any other
time. Examples are the Colossi of the 22-meter-high Abu Simbel fagade




Pero fue en el Antigno Fgipto donde csas esculturas
adoptaron formas humasnas, de muy distintas divinidades entre
las que se encuentran los propios faraoncs. La monumenralidad
alcanzada en el Antigue Egipto quizas no se ha vuelto a alcanzar
en ninguna otra civilizacién, Ejemplos de clio son los colosos de
la fachada de Abu Simbel de 22 metros de altura que representan
al faradn Ramsés 11, la famosa esfinge (retrato del faraén Kefrén)
situada en las piramides de Giza que en su conjunto alcanza los
20 metros de altura, los colosos de Amenofis 111 en Luxor con
sus 12 metros de altura, o el busto de Ramsés II que puede con-
templarse en el British Museum y que alcanza los siete metros,
Unas esculturas que en muchas acasiones incluian inscripeiones
en forma de jeroglificos con los nombres v titulos de los faraones

o con mensajes de los dioses,

representing Phavaok Ramesses II, the famous Sphinx (a portrail of the
Pharash Khafra) located af the pyramids of Giza, which together reach
20 ieters in height, the Colossi of Amenhotep 11T ar Luxor, with its 12
meters of height, or the bust of Ramesses 17 that can be seen in the British
Museurt and that rises up seven weters. These are sculptures that often
included inscriptions in the form of hieroglyphics with the nemes and it
iles af the pharaohs, v with messages from the gods.

In the same way, Valdés has undertaken, alongside the writer
Marie Vargas Llosa, a series of sculptures in which the written word
has beer included in the art. A project that includes fen scalprures, of
whickh perhaps the best known are the three “Ladies of Barajus,” whose
titles are “La cogueta” {“The Flirty One™), “La realista” (“The Re-
alistic One™), and “La sofiadsra” (“The Dreamer”). As explained by
Vargas Livosa himself, this project emerged in a conversalion at Valdes'
house in New York, “he told me that he had thought about the possibil-
ity of making sculptures in which the word, the written word, had a
fundamental volc... he didi’t want a text about the sculptures o @ tex!
that had inspired the seulptures; instead, he wanted the iexts to be part
of the seulptures. Texis which would integrate the sculptures as yet an-
other comprehensive element. The truth iy fhat the ided baffled me ar
firsi, then it tnirigued me, then it stimulated me and I started thinking
of different possibilities... and then I got the ideq 1o write some fexts
that weve small stovies in which the male or female protagonist was the
senlpiure itself. We made several allempts —lest runs— and finally we
reached an agreement that, sort of, fook shape in ihe dialog af the la-
dies: in those three sculptures that ave in Terminal 4 af the Madrid
Barajas Airport. A dialeg tn which those thiee ladies each explain

why they believe that their personality, thetr may of being, is the best



Del mismo modo, Valdés ha realizado junto con ¢l es-
critor Mario Vargas Ilosa una serie de csculturas en las que la
palabra se ha incorporado a la escultura. Un proyecto que inclu-
ye diez esculruras, de las que quizds las mis conocidas sean [as
tres damas de Barajas que llevan por titulo los nombres de “La
coqueta”, “La realista” y “La sofiadora”. Tal y como explica el
propio Vargas Llosa este proyecto surgidé en una conversacion en
la casa de Valdés en Nueva York, “me dijo que habia pensado en la
posibilidad de hacer unas esculturas en las que la palabra, la pala-
bra escrita, tuviera un papel fundamental, que no fuera un texto
sobre las esculturas o un texto que inspirara a las esculturas, sino
que fucran textos parte de la escultura. Textos que integrarian
las esculturas como una materia mas. La verdad es que la idea al
principio me desconcertd, después me intrigd, después me esti-
muld v estuve pensando en distintas posibilidades y entonces se
me ocurri¢ escribir unes textos que fueran pequefias historias en
las que el protagonista ¢ la protagonista fuera la escultura misma.
Hicimos varios intentos, como pruebas, y finalmente llegamos a
un acucrdo que digamos cuaj6 en el didlogo de damas, en esas tres
esculturas gue estén en la Terminal 4 de Barajas y en cl que estas
tres damas dialogan explicando cada una de ellas por qué cree que
su personalidad, su manera de ser, es la més exitosa para alcanzar
Ia felicidad en la vida a través del amor™.

Como muestra de ello valga el poema que incorpora en su
rostro la escultura denominada “La sofiadora™:

Amigas: y las avdientes
ustedes envidian poesias de anor
los lujos que no tengo: que COMPane para mi
los estangues de rocin mi Herng enamorads
¥ de ldgrimas ¥ que enfonan
donde unos pececillos @ mis vidos
dorados los pajaros caniores.
me gearician los pies Envidienme, envidiosas;
en las maflanas si, si, yo soy
y fos collares de ama y sedora
ATIPOsSAs gus del espefismo
aletean alrededor v de los suefios.
del cisne que es
wi cuello
a la caida
de la noche.

Envidian I miel que
abejas rumorosas

destilan en mi boca

Unas obras que funden arte y escritura pero, al igual
que la escritura surgid al mismo tiempo en cuatro lugares
{Mesopotamia, Egipto, China y América Central) sin que tuvieran
ninguna conexién entre si, las esculturas monumentales flarecie-
ron en diversas civilizaciones que tampoco tenian ningdn contac-
to. Ademads de las obras del Antiguo Egipto, tenemos los colosales

leones alados de cinco patas que fucron creados en Mesopotamia

way fe go about achieving happiness in life through Jove.”
As an example, we can study the poem that the sculpture called

“The Dreamer” has on its face:

Friends: poctry of love

you envy the luxuries that makes for me
that I do not have: my tender love
the dew ponds and that songbirds
and the goldfish tears sing in my ears.
where litde fish Envy me, envious;
caress my feet ves, ves, [ am
in the morning, master and mistress
and the butterfly collars of illusion and dreams.
flapping around my neck

as a swan to nighefall.

You envy the honey that

murmuring bees

distill in my mouth

and the fiery

These are works that fiuse art and writing but, just as writmg arose
al the same tme in_four places { Mesopotamia, Egypt, China, and Cen-
tral America) without said places having amy connection to each other,
monumenial seulplures flourished in different civilizations that alse had
o contact. In addition to the works of Ancient Egypt, we have the colos-
sal five-legged, winged lions that weve created in Mesopolamia between
the elevenih and eighih centuries BC, the great heads of the Ohnec cul-
ture that emerged in Mexice between 1500 and 1000 BC, and the mages-
tic Moat of Easter Island that have been dated to 700 AD.

The Maai are figures that alse aroused the interest of anvther
great writer, Nevuda, who wrote seveval poems abont these giants, ded-

icating these beautiful verses to them:

Not so, the statues are what we were, are
our foreheads gazing out at the waves,
out substance, sometimes severed, sometimes

continued in the stone in cur image.

While the Moat of Easter Island are all made of stone, the monu-
menial sculpiures of Valdés ave made in very different materials. And the
fact of the matter is that the work of Validés has always been character-
jzed by continuous experimentation with nem maicrials. In this exhibi-
tion, we can find some of his most classic materials, such as steel or iron,
but ke also used marble for the first time in one of his lavger sculptures.

The six sculpiures bear the following names: “"La mariposa”
(“The Butterfly”), "La diadema” (“The Headband™), “La pamela”
(Pamela), “La doble imagen"” {“The Double Image”), “Muriposas”
(“Buiterflies™) and “Los aretes” (“The Barrings”). "Butterflies,”
which measures 5,40 x 12 x 6.30 meters, and “The Earrings™ (3.90 x
7.50 x 5.60 meters) are both made of east iron. As for “The Head-
band” (3.70 x 8.10 % 6.30 meters), the head is also made of iron but
the surrounding spivals are built in steel tubing. “The Butterfly” (5.20
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entre los siglos XI y VIII a.C., las grandes cabezas en la cultura
Olmeca que surgen en Mexico entre el 1500y el 1000 a. C., 0
los majestirosos medi de 1a Tsla de Pascua que datan del 700 d.C.

Unos moéi que suscitaron también clinterés de otro gran
escritor como fue Neruda quien escribd diversos poemas sobre

estos gigantes a los que dedicd estos bellos versos:

No es asi, las estatuas son lo que fulmos, somos
nosofros, nuesiva frente que miraba las elas,
nuestra materia a veces inlerrumpida, a veees

continnada en la piedra semejante a nosoires.

Si los moai de la Isla de Pascua estan todos hechos de
piedra, las esculturas monumcntales de Valdcs estan realizadas
en muy diversos materiales. Y es que ¢l trabajo de Valdés siempre
se ha caracicrizado por la continua experimentacidon con nuevos
materiales. En esta exposicion, podemos encontrar algunos de
sus materiales mas clasicos como son el acero o el hierro, pero
también utiliza por primera vez ¢l marmol en una escultura de
grandes dimensiones.

Las scis csculturas levan los siguiente nombres: “La
mariposa”, “La diadema”, “La pamel”, “La doble imagen”,
“Mariposas” y “Los arctes™. Tanto “Mariposas”, que mide 5.40 x
12 x 6.30 metros, comoe “Los aretes™ (3.90 x 7.50 x 5.60 mctros)
estin hechas de hierro fundido, En cuanto a “La diadema™ (3.70
% 8.10 x 6.30 metros), la cabeza también esta realizada en hierro
pero las espirales que fa rodean estin construidas en tubo de acero
laminado. Por sa parte, “T.a mariposa” (5,20 x 6.65 x 6.70 metros) v
“La pamcia™ (4.40 x 7.30 x 6.50 metros) estan realizadas en aluminio,
mientras que “l.a doble imagen” (4.45 x 10.10 x 6.60 metros) esta
compuesta de marmol blanco lo que es la cabeza v de hierre las hojas
de helecho que conforman ¢l tocado.

Pero las escultaras de esta exposicion de Valencia presentan
otra destacable novedad en la obra de Valdés v es que todas ellas, a
cxcepeidn de “La pamela”, estin recubiertas por pintura de epoxi.
De esta forma, Valdés retoma esa tradicién de la escultura policro-
mada tan caracteristica de las antiguas civilizaciones come Egipto o
Grecia. No debemos alvidar que las famosas esculturas del Partendn
de Atenas, que hoy podemos observar en el Musco Britinico en mir-
mol, presentaban un aspecto policromado en su origen.

Por tanto, estas esculturas de Manolo Valdés siguen con
esz tradicién de la policromf{a v la monumentalidad en la Historia
del Arte. Una morumentalidad a la que llega a través del arte pop,
que cultivé en su etapa en Equipo Cronica. Tal v como é] mismo
sefiala, “yo seguramente no podria hacer une cabeza que en el
XVII se pinté a una escala natural v pasarla a dos metros sin que
el pop me hubiera ensefiado a hacerlo™. Y es que cl pop lleva a
grandes dimensiones objetos de la vida cotidiana, comao se puede
apreciar en lg obra de artistas como Claes Oldenbure.

Y de esa vida cotidiana es de donde Valdés extrae estos to-
cados que acomparian a las cabezas que podemos ver en la Ciudad
de las Artes y las Ciencias, Una vida cotidiana que transcurre

CD su mayor parte en Nueva York v que consiste ranto en sus

¥ 6.65 x 60.70 meters) and “Pamela” (4,40 x 7.30 x 6.50 meters) are
made of aluminum, while “The Double Tmage” (4.45 » 10,10 x 6,60

meters) is compased of white marble (which is the head) and iron (the

Sern leaves that make up the headdress ).

Yei the sculptures of this extibition in Valencia present another
remarkable new feature in the work of Valdés, and this is that all of
them except “Pamela” ave covered with epoxy paint. In this way,
Valdes takes up that tradition of pelychrome sculpture, mhich was so
characteristic of ancient civilizations like Euvypt and Greece. We must
nol forget that the famous sculptures of the Parthenon of Athens, which
we can see foday in the British Museum in marble, had a polychrome
appearance i thei origin.

Thercfore, these scalptures by Manalo Valdés continue with the
tradition of polychrome and monumeniality in terms of the history af
art. A monumeniality that comes trough pop ari, which he cultivated
during his iime with the “Fauipo Criunica” ariists” group. As he him-
self points out, I surely conld not make a head that was painied on a
natural seale in the seventeenth century and enlarge il Lo Lo meters
without pop art having had taught we to do s0.” And the truth is that
pop art takes objecis from daily life to great dimensions, as can be seen
in the work of artisis like Claes Oldenbury.

Faidés extracts the headdresses that wccompany his sculpture
heads from said daily life, as we can sec at the Cintar de les Ares i les
Cicncies. A daily life that is Hved mostly in New York and that consists
of walks through Central Park (he ves on Fifih dvenue, mn front of
the park ), where you can see butterflies flitting between the leaves of
some ferns, as well as walks through the museums that he frequents,
suck as the wearky Metrapolitan, where he visits [he great masters,

amang whom Matisse pecupies a privileged place t his heart — and



paseos por Central Park (tiene su domicilio en la Quinta Avenida
enfrente del parque} donde pucde contemplar unas mariposas
revoloteando entre [as hojas de unos helechos o por los museos
que frecuenta como el cercano Metropolitan donde visita a sus
grandes maestros, entre los que Matisse ocupa un lugar privi-
legiado ¥ cuyas naturalezas muertas y motivos florales también
estdn presentes en estas esculturas monumentales,
Curiosamente, esas mariposas, que en esta exposicion es-
tan por partida doble (“Mariposas” y “La Maripesa™) son tam-
bién la referencia utilizada por Vargas Llosa para hacer referencia
a los suefios de una de las esculturas que ha realizado junto con
Valdés, “La sofiadora” guien dice aquello de “los collares de ma-
riposas que aletean alrededor del cisne que es mi cuello a la caida
de la noche”. Y es que vomo dijo Calderén de la Barca, “toda la
vida es suefio, v los suefios, suefios son”. Y esta exposicién es una

buena muestra de ello.

1 Sheperd, Michael. Barbara Hepworth. Methuen, Tondres, 1963

2 Entrevista con Manolo Valdés realizada por el autor de este texto,

3 Entrevista con Manolo Valdés realizada por el auter de este texto.

4 Ganguin by himself. Edited by Belinda Thomson. Time Warner Books.

Londres, 2004.

W

Entreyista realizada a Mario Vargas Llosa por el autor de cste texto

Entrevista con Manolo Vaidcs realizada por el autor de cate texto.

whose still life and floval motifs are also present in these monumental
seulpitires.

Curivusly, butierflies, mhich are repeated twice in this art exhi-
bition (“Buterflies” and “The Butterfly”) are also the imagery used
by Fargas Liosa to refer to the dreams af one of ihe sculpiures be did in
conjunction with Valdés: “The Dreamer”" We must remember the line
of said Liosa poem which states, “the butterfly collars flapping arsund
my neck as a swan to nightfall” And it is like Calderén de la Barca
satd, “all life is a dream, and dreams themselves are only dreams”
And this exhibition is a good example of that thought.

Sheperd, Michael. Barbara Hepworth, Methuen. London, 1963
Interview with Manole Valdés by the author of this text.

Tnterviemw with Manole Valdds by the author of this text.

e o Ry ey

Gauguin by himself. Edited by Belinda Thomson. Time Warner Rooks.
Londen, 2004

Interview aavh Mario Vargas Lipsa by the author of this text.

tn

Interview with Manelo Vildés by the author of this teat.

“Javier Molins es Doclor en Bellas Artes por la Universidad Politécnica de Vaiencla y Licenciado en
Periodismo por la Universidad Autonoma de Barcelona. Ha ocupado los cargos de Director de la Galeria
Marlborough de Madrid y Director de Comunicacion y Desarrollo del IVAM. Autor v coordinador de |as
publicaciones “Grandes Artistas: La mirada de |os descendientes”, "El arte de coleccionar” y “Arte y |ite-
ratura en los catdlogos del IVAM'. Ha dirigido las peliculas documentales “Cézanne visto por Cézanne”
(presentada en el Musec Thyssen en 2014} y “Valdés como pretexto” {seleccionada nor el Ministerio de
Cuitura para el Marché du Film del Festival de Cannas 2011, Ha escrito y organizado exposiciones de
artistas como Pablo Picasse, Sean Scully, Valeric Adami, Equipe Cronica, Antonio Seura, Eduardo
Chillida o Anthony Caro, entre otros. Ha presentado la seccion "El arte o ia vida" en &l programa “Cada

&

manana sale el sol” de Melchor Airalles en Punto Radic. ActUalmente, colabora como critico de arte en

el diario ABC y en la revista Cambio 16, vy asesora a fundaciones v coleccionistas, Javier Mollins es el

comisario de esta exposicion.
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La mariposa
The butterfly

2016.

Aluminic y pintura de epoxi.
516 % 665 x 670 cm.

Peso: 5.110 kg.

Los aretes

The Earrings

2016

Hierro y pintura de epoxi.
370 x 750 x 560 cm.
Pesg: 8.250 kg.

La doble imagen

[he double image

2016.

Marmol blanco, hierro y pintura de epoxi.
443 x 1010 x 660 cm.

Peso: 10.270 kg.




La diadema

The Diadem

2016.

Hierro, acero cortén y pintura de epoxi.
375 x 810 x 630 cm.

Peso: 5.970 kg.

La pamela

FPamela hat

2016.

Aluminio.

436 x 730 x 650 cm.
Paso: 4.150 kg.

Mariposas

Butterflies

2016.

Hierre fundido y pintura de epoxi.
545 x 1200 x 660 cm.

Peso: 7.480 kg.
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